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SINOPSI ARGUMENTAL

"Transito  estructura un
exemple perfecte del
conflicte dramatic que en
aquell moment historic té
plantejat  l'exili  republica
espanyolde1939:I'esperanca
en un retorn immediat a una
Espanya democrdtica o la
necessitat d'arrelar en una
nova terra. Aixi, l'escissio de
'exiliat Emilio, el protagonista
de Transito, entre dues
odtries (Espanya i Meéxic) i
dues dones (Cruz, la seua
esposa espanyola, i Transito,
[ seua nova companyd
mexicana), constituix el nucli
d'una accidé dramatica que
se situa a Mexic, el 1947".

SINOPSIS ARGUMENTAL

"Transito  constituye un
ejemplo perfecto del
conflicto dramdtico que

en ese momento historico
tiene planteado el exilio
republicano espanol de 1939:
la esperanza en un retorno
inmedioto a una Espona
democrdtica o la necesidad
de arraigar en una nueva
tierra. Asi, la escision del
exiliadoEmilio, elprotagonista
de Transito, entre dos patrias
(Espafia y México) y dos
mujeres (Cruz, su esposa
espanola, y Transito, su nueva
companera mexicana),
constituye el ndcleo de una
accion dramdtica que se
situa en México, en 1947".

Manuel Aznar Soler
Los laberintos del exilio
Editorial Renacimiento



Recuperacié
emocional de la
memoria
republicana

DANIEL MARTINEZ BABILONI

Emilio, el personatge que va
crear Max Aub (1903-1972) en
'obra de teatre curt titulada
Trdnsito(1944),bévapoderser
un dels milers de republicans
espanyols que van ser acollits
a Mexic després de la Guerra
Civil. O tal vegada, va ser el
mateix Max, a qui el seu amic
Francisco Ayala va etiquetar
com “el més exiliat de tots”.
| és que, l'escriptor, i potser
també el seu protagonistq,
abans d'arribar-hi, va patir
un llarg i pends pelegrinatge
que va comencar a Paris
quan tenia onze anys. Amb
l'esclat de la | Guerra Mundial,
la seua familia va marxar
per a installar-se a Valéencia
—carrer Almirall  Cadarso,
13—. No obstant aixo, per al
jove Max, aquells anys en
quée passaria per [|'Escola

Recuperacién
emocional de la
memoria

republicana
DANIEL MARTINEZ BABILONI

Emilio, el personagje que
cred6 Max Aub (1903-1972)
en la obra de teatro corto
titulada Trdnsito (1944), bien
pudo ser uno de los miles
de republicanos esparnoles
que fueron acogidos en
México tras la Guerra Civil.
O tal vez, fue el propio Max,
a quien su amigo Francisco
Ayala etiquetd como "el mas
exiliado de todos". Y es que,
el escritor, y quizd también su
protagonista, antes de llegar
alli,padeciéunlargoypenoso
peregrinar que comenzo en
Pariscuandoteniaonce anos.
Con el estallido de la | Guerra
Mundial, su familia se marcho
para instalarse en Valencia
—calle Almirante Cadarso,
13—. Sin embargo, para el
joven Max, estos anos en los

que pasaria por la Escuela
S



Moderna, I'Alliance Francaise
| I'Institut Lluis Vives van ser
felicos. Conegut és l'adagi
tantesvegadesrepetit: “unées
d'on va estudiar batxillerat”
(La gallina ciega).

L'exilique va marcar Max Aub
va ser el gue va emprendre el
febrer del 39 Va eixir per Port
Bou junt amb André Malraux.
Estaven rodant Sierra de
Teruel. El, llavors, ajudant
de direccid va aconseguir
reunir-se amb la seua
familia de nou a Paris, pero,
després de ser delatat per
un denunciant anonim, va
ser internat a Rolland Garros
I, poc després, traslladat al
camp de Vernet d'Ariege al
Prepirineu franceés. Ensortir, es
va instal-lar a Marsella. El van
detindre novament | va estar
empresonat a Nica. Va tornar
a Vernet i d'alla el van portar
a Port-Vendres, per a ser
deportat finalment a Djelfa
(Algeria). En paraules de
Manuel Aznar Soler, Max Aub

Moderng, la Alliance Francaise
y el Instituto Luis Vives fueron
felices. Conocido es el adagio
tantas veces repetido: "uno es
de donde estudié bachillerato”
(La gallina ciegal).

El exilio que marcdé a Max
Aub fue el qgue emprendid en
febrero del 39. Salidé por Port
Bou junto a André Malraux.
Estaban rodando Sierra de
Teruel.El,entonces, ayudante
dedireccionlogrdéreunirsecon
su familia de nuevo en Paris,
pero, tras ser delatado por
un denunciante anénimo, fue
internadoenRollandGarrosy,
poco después, trasladado al
campo de Vernet d'Ariege en
el Prepirineo franceés. Al salir,
se instalé en Marsella. Volvid
a ser detenidoy encarcelado
en Niza. Retornd a Vernet
y de adlli lo llevaron a Port-
Vendres, para ser deportado
finalmente a Djelfa (Argelia).
En palabras de Manuel
Aznar Soler, Max Aub reunia
las tres condiciones que
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reunia les tres condicions que
i negava el Regim de Vichy:
jueu, republicd espanyol i
militant socialista. Després
de ser dlliberat, encara va
haver d'amagar-se a Uxda |
romandre a Casablanca fins
que va poder embarcar el 10
de setembre de 1942. Serpa
Pinto era el nom del vaixell en
el qual va atracar vint-i-dos
dies després a Veracruz. Com
a resum, i amb ironia, Aub
anotaria més tard: “les voltes
que pega el mén” (Diarios, 1
de gener de 1945).

De l'actitud proactiva de
Max al pessimisme d'Emilio

Una vegada ‘en terra
estranya”, com resa la copla
que cantava tan beée Dona
Concha, els transterrats —
terme encunyat pel filosof
José Gaos, qui també ho va
ser— vanintentarreposar-se|
superar la situacio. Els exiliats
mes grans van anar a Mexic
per a "morir amb dignitat”,

posem per cas el del'alacanti

le negaba el Régimen de
Vichy: judio, republicano
espafol y militante socialista.
Tras ser liberado, aun tuvo
que esconderse en Uxda vy
permanecer en Casablanca
hasta que pudo embarcar
el 10 de septiembre de 1942.
Serpa Pinto se llamaba el
bugque en el que atracd
veintidds dias despues en
Veracruz. Como resumen, vy
con ironia, Aub anotaria mas
tarde: "las vueltas que da el
mundo” (Diarios, 1 de enero
de 1945).

De la actitud proactiva de
Max al pesimismo de Emilio
Una vez “en tierra extrana”,
como reza la copla que
cantaba tan bien Dofa
Concha, los transterrados
—término acunado por el
filosofo José Gaos, quien
también lo fue— intentaron
reponerse 'y superar la
situacion. Los exiliados mds
mayores fueron a México
para “morir con dignidad”,
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Rafael Altamira. Els qui van
fer la guerra, la generacio
d'Emilio, van  mantindre
'lesperanca de tornar a
Espanya fins a la segona
meitat de la decada de 1940,
moment en que transcorre
'accié de Transito. Per qixo,
el protagonista sosté que
“sempre semblava que dema
es resoldria, que era guestio
de mesos, de setmanes”. Pero
el desencant, el sentiment
d'oblit i d'abandonament
arribaria  a  mesura que
Franco era acceptat en el
taulerinternacional: “Se signa
el pacte nord-america-
franquista. Més fang. Ai de la
meua Espanya!” (Diarios, 26
de setembre de 1953).

Argumenta Aznar Soler, que
Aub sempre vamantindreuna
actitud proactiva i un afany
testimonial: "Salude i faig
reverencia a la vida. Que fer
si no? Ella ho sap tot i només
ens queda testimoniar”
(Diarios, 22 d'agost de 1954).

pongamos por caso el del
alicantino Rafael Altamira.
Quienes hicieron la guerrq,
la generacion de Emilio,
mantuvieron |la esperanza
de volver a Espaia hasta la
segunda mitad de la década
de 1940, momento en el que
transcurrelaaccionde Transito.
Por eso, el protagonista
sostiene que “siempre parecia
gue manana se iba a resolver,
que era cuestion de meses, de
semanas”. Pero el desencanto,
el sentimiento de olvido y de
abandono llegaria a medida
gue Franco eraaceptadoenel
tablerointernacional: “Se firma
el pacto norte-americano-
franquista. Mds lodo. jAy de
mi Espana!” (Diarios, 26 de
septiembre de 1953).

Argumenta Aznar Soler, que
Aub siempre mantuvo una
actitud proactiva y afdn
testimonial: “Saludo y hago
reverencia a la vida. ;Qué
hacer si no? Ella lo sabe
todo y no nos queda sino
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Per tant, no va dubtar a
reconstruir alld la seua vida
| la seua biblioteca, que hui
es troba a Segorbe, amb el
proposit de contribuir a la
vida cultural del pais que el
va acollir,. Tampoc va voler
que es perdera el capital
intellectual forjat durant
la Republica, per la qual
COsa va mantindre contacte
constant amb altres refugiats
| supervivents. Entre els
valencians, 'esmentat Gaos,
'escriptor  Artur  Perucho,
I'historiador  Juan Chabds
| els artistes plastics Josep
Renau i Manuela Ballester,
'obra del qual s'exhibix ara
al Centre Cultural La Nau. Ho
va dir Ayala: Aub "va seguir
somiant Espanya fins al final
dels seus dies".

Pero, és el pla personal de
'exiliat el que recull el text
original. Transito és un didleg
interior en el qual Emilio
s'enfronta amb si mateix en
dos ambits diferents, encara

atestiguar” (Diarios, 22 de
agosto de 1954). Por tanto,
no dudd en reconstruir alld
su vida y su biblioteca, que
hoy se halla en Segorbe, con
el propdsito de contribuir @
la vida cultural del pais que
lo acogid. Tampoco quiso
que se perdiera el capital
intelectual forjado durante
la Republica, por lo que
mantuvo constante contacto
con otros refugiados vy
supervivientes. Entre los
valencianos, el citado Gaos,
el escritor Artur Perucho, el
historiador Juan Chabds vy
los artistas pldsticos Josep
Renau y Manuela Ballester,
cuya obra se exhibe ahora
en el Centre Cultural La Nau.
Lo dijo Ayala: Aub “siguid
sonando Espaia hasta el
final de sus dias”.

Pero, es el plano personal del
exiliado el que recoge el texto
original. Transito es un didlogo
interior en el que Emilio se
enfrenta consigo  mismo
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que complementaris. Quan
mira a través del prisma
politic és pessimista; més del
que ho va ser el seu creador.
Com li assenyala a Cruz, la
seua dona: “Ja ningu esta
segur. El demda no és diq,
sind nit sense fi". A Emilio |i
pesa el passat, davant del
qual sent vertigen i torbacio:
“valia la pena tanta mort,
tanta distancia? [..] Jo no
tinc la culpa que perdérem
la guerra”. No obstant aixo,
tornar a Espanya mentres
viscaeldictador, ésclaudicar,
"declarar-se vencut”. Quan
Alfredo manifestaque baralla
esta possibilitat, Emilio i
amolla: "no eres tu, sind allo
que representes”.

Des del seu sentiment
meés intim, Emilio intenta
reconstruir les seues relacions
a Meéxic, perd no oblida la
seua familia. Dues dones
representen les dues facetes:
Cruz és a Espanyaq, reflectix el
passat i la distancia; Transito

en dos Aambitos diferentes,
aungue  complementarios.
Cuando mira a través del
prisma politico es pesimista;
masdeloguelofuesucreador.
Como le senala a Cruz, su
mujer: "Ya nadie estd a salvo.
El mafAana no es dia, sino
noche sin fin". A Emilio le pesa
el pasado, ante el que siente
vértigo y turbaciéon: “;valia
la pena tanta muerte, tanta
distancia? [...] Yo no tengo la
culpa de que perdiéramos
la guerra”. No obstante,
volver a Espana mientras
viva el dictador, es claudicar,
"declararse vencido”. Cuando
Alfredo manifiesta baragjar
esta posibilidad, Emilio le
espeta: "no eres tu, sino lo
que representas”.

Desde su sentir mds intimo,
Emilio intenta reconstruir sus
relaciones en México, pero no
olvida a su familia. Dos mujeres
representan ambas facetas:
Cruz estd en Espana, refleja el
pasadoy la distancia; Transito
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és el present i, possiblement,
no serd el futur. El seu nom
indica que és una estacio de
pas. En el didleg imaginari
que enceta amb la seua
dona tot son retrets: “sempre
has sigut un cinic”, li solta
ella, tot i que en un altre
moment l'empeny perquée
estime |la seua nova parella.
Lo mexicana es preocupa
per ell, i és conscient dels
seus temors, perd entre ells
no hi ha calor.

A Emilio li pesa el rancor que
la seua fugida va poder
causar en els seus fills. Arriba
un moment en que Pedro, €l
maijor, liho recrimina: "labona
vida fa oblidar els pobres. El
cafe, el sucre, el pa blanc sén
molt bon teld per a impedir
vore desgrdacies i esborrar els
records”. Ho diu perque se'n
va anar al maquis i segueix
en la lluita. Una escena que,
juntament amb les seues
novelles, situa Aub com
a antecedent directe de

es el presente y, posiblemente,
no serd el futuro. Su mismo
nombre indica que es una
estacionde paso. Eneldidlogo
imaginario que entabla con
su mujer todo son reproches:
“siempre fuiste un cinico”, le
espeta ella, aunque en otro
momento le empuja a que
quiera a su nueva pareja. La
mexicana se preocupa por
él, siendo consciente de sus
temores, pero entre ellos no
hay calor.

A Emilio le duele el rencor que
su huida pudo causar en sus
hijos. Llega un momento en
el que Pedro, el mayor, se lo
recrimina:”labuenavidahace
olvidar a los pobres. El café,
el azucar, el pan blanco son
muy buen teldn para impedir
ver desgracias y borrar los
recuerdos”. Lo dice porque
se fue al maquis y sigue en la
lucha. Una escena que, junto
a sus novelas, situa a Aub
como antecedente directo
de narradores memorialistas
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narradors memorialistes com
Alfons Cervera o Almudena
Grandes. En el pla literari
la figura del fill funciona
com a recurs. Sobre ell es
construix una ellipsi que fa
que l'espectador intuisca
el desenllac ja des de l'inici.
Emilio i Cruz el nomenen
continuament, pero nomes
apareixerd al final.

L'exili en el pla de les
emocions

En el catdleg de Jesus Torres
(Saragossa, 1965), la Guerra
Civil espanyola i les seues
conseqguencies ocupa un lloc
significatiu. La cantata per
a soprano, cor i orquestra
Evocacion  para  Miguel
Herndndez, basada en els
seus poemes de guerra i de
preso, esta dedicada a tots
els caiguts en el combat |,
mes recentment, ha estrenat
la peca orquestral Ruinas de
Belchite. A Transito, amb la
certesa que el drama signat
per Aub ja era un llibret en

como Alfons Cervera o
Almudena Grandes. En el
planoliterariola figura del hijo
funcionacomorecurso. Sobre
él se construye una elipsis
que hace gue el espectador
intuya el desenlace desde
el mismo inicio. Emilio y Cruz
lo nombran continuamente,
pero solo aparecerd al final.

El exilio en el plano de las
emociones

En el catdlogo de Jesus
Torres (Zaragoza, 1965), la
Guerra Civil espanfola vy
SUS Cconsecuencias ocupa
un lugar significativo. La
cantata para soprano, coro
y orquesta Evocacion para
Miguel Herndndez, basada
ensuspoemasde guerrayde
carcel, estddedicadaatodos
los caidos en la contienda
y, mAs recientemente, ha
estrenado la pieza orquestal
Ruinas de Belchite. En
Iransito, con la certeza de
que eldrama firmado porAub
ya era un libreto en si mismo,
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si mateix, el compositor ha
declaratendiverses ocasions
que es va enfrontar a l'obrqg,
no tant per a destacar
'argument politic, sind per
a deixar que afloraren les
"idees universals” que conté.

D'esta manera, emocions O
sentiments com |‘angoixq,
la culpabilitat, el rebuig, la
solitud o el desarrelament
son els eixos que vertebren
'Opera. Torres segmenta
tant la partitura, com el
llibret, en "Proleg”, dotze
“Instants”, entre els quals
inserta  quatre “Interludis”
instrumentals, i un “Epileg”.
Cadascuna d'estes seccions
estd encapcalada per una
indicacid que fa referencia
a diferents aspectes, com
es detalla a la guia que
apareix al final d'este text.
Una part d'estos vocables
alludixen a la qualitat del
so que el compositor busca
per a cada seccid (ténue,
tremul, fosc, centellejant |

el compositor ha declarado
en varias ocasiones que
se enfrentdé a la obra, no
tanto como para destacar
el argumento politico, sino
para dejar que aflorasen
las “ideas universales” que
contiene.

De este modo, emociones o
sentimientos como la angus-
tia, la culpabilidad, el recha-
0, la soledad o el desarraigo
son los ejes que vertebran la
opera. Torres segmenta tanto
la partitura, como ellibreto, en
"Prélogo”, doce “Instantes”,
entre los que inserta cuatro
“Interludios” instrumentales, y
un "Epilogo”’. Cadauna de es-
tas secciones estd encabe-
zada por una indicacion que
hace referencia a diferentes
aspectos, como se detalla
en la guia que aparece al fi-
nal de este texto. Una parte
de estos vocablos aluden a
la calidad del sonido que el
compaositor busca para cada
seccion (tenue, trémulo, os-
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llunyd), les altres al cardcter
amb que s'ha d'interpretar
cada escena (amb emocio,
calmat, inquiet, etc.). Les
partsorguestralstambés'han
de llegir d'una determinada
manera: dramatic el "Proleg”,
impulsiu I""Interludi 1", virulent
el segon, com un deliri el
tercer, sagnant el quart |
desolat I'Epileg. Amb este
conjunt de termes podem
fer-nos una idea de quina
atmosfera emocional pretén
crear el compositor i, a més,
s'intuix la minuciositat de la
seua idea musical.

Com sona Transit?

La musicologa Belén
Pérez Castillo  destaca
que Torres “se sent lliure" @
I'hora de compondre, és a
dir, que no s'inclina a cap
convencionalisme, ni seguix
una escola en particular.
De la seua musica subratlla
que és clara, intensa, que
té pregnancia ritmica i que
busca un concepte propi de

curo, centelleante vy lejano),
las otras al cardcter con el que
se tiene que interpretar cada
escena (con emociéon, calmo,
inquieto, etc.). Las partes or-
guestales también se deben
leer de una determinada ma-
nera: dramatico el "Prologo”,
impulsivo el “Interludio 1", vi-
rulento el segundo, como un
delirio el tercero, sangrante el
cuartoy desolado el “Epilogo”.
Con este conjunto de términos
podemos hacernos una idea
de qué atmaodsfera emocional
pretende crear el compositor
y, ademads, se intuye la minu-
ciosidad de su idea musical.

¢Coémo suena Transito?

La musicologa Belén Pérez
Castillo destaca que Torres
‘se siente libre” a la hora de
componer, es decir, gue no se
pliega a ningun convencio-
nalismo, ni sigue una escue-
la en particular. De su musica
subraya que es clarag, intensa,
que tiene pregnancia ritmi-
Ca y que busca un concepto

14



bellesa. Per a exemplificar
este pensament a Trdnsito,
afegiremque elque sonaésel
que el seucreadorvaescriure.
M'expligue. Es freqient en
la composicid actual que el
compositor avance al music
una serie  d'instruccions
d'interpretacio en les
quals detalla digitacions —

generalment— impossibles,
articulacions extremes o
resultats sonors inaudits.

Aci no hi ha res draixo. Tot
és diafan. Descriptura és
convencional i precisa, la
timlbrica se servix en cru i la
reiteracid de determinades
cel-lules acosta bobra a la
musica repetitiva, alhora
que la dota de vigor i de
dinamisme. El llenguatge
harmonic és diatonic. Es
a dir, no trobarem masses
microtonals, ni escales
espectrals, ni cromatismes
foscos | expressionistes.

La plantilla orquestral
requerix dihuit instrumentis-

propio de belleza. Para ejem-
plificar este pensamiento en
Iransito, anadiremos que |o
que suena es lo que su crea-
dor escribid. Me explico. Es
frecuente en la composiciéon
actual que el compositor
adelante al musico una se-
rie de instrucciones de inter-
pretacion en las que detalla
digitaciones —generalmen-
te— imposibles, articulacio-
nes extremas o resultados
sonorosinauditos. Aquino hay
nada de eso. Todo es didfano.
La escritura es convencional y
precisqa, la timbrica se sirve en
crudo v la reiteracion de de-
terminadas células acerca la
obra a la musica repetitiva, al
tiempo que la dota de vigor
y dinamismo. El lenguaje ar-
monico es diatonico. Es decir,
NoO encontraremos masas mi-
crotonales, ni escalas espec-
trales, ni oscuros y expresio-
nistas cromatismos.

La plantilla orquestal requie-
re dieciocho instrumentistas.
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tes. No obstant aixo, en les
seues diferents intervencions,
igual escoltem un quartet de
corda, gue un trio de fustes o
de metalls. Cridara 'atencid,
aixo si, el color que aporta
l'acordidamplificat,elsaxdofon
baritoni el cant gemegds del
violoncel que acompanya
Cruz en |""Instant X". Un altre
element que sembla aflorar
quan es parla de la guerrilla
és certa aroma a folklore.

rn

Torres també es un
experimentat compositor
per a la veu. Es cert que esta
és la seua primera oOperq,
perd ha assajat la seua faicd
musicant poemes de San
Juandela Cruz, Juan Romon
Jiménez, Alejandro Duque
Amusco, Luis Cernuda o
'esmentat MiguelHerndndez,
entre d'altres. Els seus cicles
dedicats als versos de
Vicente Aleixandre contenen
quaranta-dues peces. |, sidel
vers extrau el ritme i el dibuix
de la frase musical, en el cas

No obstante, en sus diferen-
tes intervenciones lo mismo
escuchamos un cuarteto de
cuerda, que un trio de made-
ras o de metales. Llamard la
atencion, eso si, el color que
aporta el acordedn amplifi-
cado, el saxofdn baritono vy el
quejumbroso solear del che-
lo que acompana a Cruz en
el “Instante X". Otro elemento
gue parece aflorar cuando se
habla de la guerrilla es cierto
aroma a folclore.

Torres también es un experi-
mentado compositor para la
voz. Es cierto que esta es su
primera operaq, pero ha ensa-
yado sus hechuras musican-
do poemas de San Juan de
la Cruz, Juan Ramon Jiménez,
Alejandro Dugue Amusco, Luis
Cernuda o el citado Miguel
Herndndez, entre otros. Sus
ciclos dedicados a los versos
de Vicente Aleixandre contie-
nen cuarenta y dos piezas. Y,
si del verso extrae el ritmo vy el
dibujo de la frase musical, en
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de la prosaq, el text |i ofereix
tot aixd més la sonoritat del
conjunt. L'exemple el trobem
a Cuentos de Andersen,
una sonoritzacid de diversos
d'estos relats que vam poder

escoltar al Festival Ensems
de 2013.
D'aci es despren qQue, a

Iransito, apareguen alguna
vegada paraules cridades o
parladesigue elsinstruments
subratllen els punts clau del
text. Quan el missatge s'ha
d'entendre bé, el compositor
gairebé silencia |'orquestra
| el cantant efectua una
especie de cadencia sobre
algunaidea particular. | no és
el mateix cant el de Cruz, que
el de Transito. Com podem
comprovar especialment en
I""Instant IX" en que ambdues
coincidixen, el primer estil és
liric, de vegades melismatic
| de linies canviants ben
perfilades. Es mou entre una
trama  sonora complexa i
sempre inquieta. El segon és

el caso de la prosa, el texto le
ofrece todo eso mds la sono-
ridad del conjunto. El ejemplo
lo encontramos en Cuentos
de Andersen, una sonoriza-
cion de varios de estos relatos
que pudimos escuchar en el
Festival Ensems de 2013.

De ahi se desprende que, en
Transito, aparezcan alguna
vez palabras gritadas o ha-
bladas y que los instrumentos
subrayen los puntos clave del
texto. Cuando el mensaje se
tiene que entender bien, el
compositor casi silencia a la
orquestay el cantante efectua
unaespeciedecadenciasobre
algunaidea particular. Y no es
el mismo canto el de Cruz, que
el de Transito. Como podemos
comprobar especialmente en
el“Instante IX" enelque ambas
coinciden, el primer estilo es
lirico, a veces melismdtico vy
de lineas cambiantes bien
perfiladas. Se mueve entre
una trama sonora compleja 'y
siempre inquieta. El segundo
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generalment més pla, proxim
al parlato, i estd envoltat per
masses sonores estatiques.
La psicologia masculina no
estd tan marcada en les veus
dels homes, amb l'excepcid
que Pedro és jove i requereix
la brillantor d'un tenor.

Epileg

En conclusio, Jesus Torres
tornaaMaxAub asacasa.Ho
deiem al principi, a Valéencia
va viure el seu despertar a
la vida, a la literatura i a les
idees politigues. Sempre es
va sentir d'aci. Va tornar de
'exili l'agost del 1969 —no
el van deixar vindre abans
ni per al soterrar dels seus
pares—. Va trobar la ciutat
molt canviada. Estava bé,
deia, perd no li va agradar
perque s'assemblava massa
a altres urbs del mén. No
obstant aixd, el pitjor, va ser
la desmemaoria que va trobar
als seus paisans. S'havia
apoderat de tot.

es generalmente mds plano,
proximo al parlato, y estd
envuelto por masas sonoras
estaticas. La  psicologia
masculina no estd tan
marcada en las voces de los
hombres, conlaexcepcidonde
que Pedro es joven y requiere
el brillo de un tenor.

Epilogo

En conclusion, Jesus Torres
devuelve aMax Aub a su casa.
Lo deciamos al principio, en
Valencia vivid su despertar
a la vida, a la literatura y a
las ideas politicas. Siempre
se sintid de aqui. Volvid del
exilio en agosto de 1969 —
no le dejaron venir antes ni
para enterrar a sus padres—.
Encontré la ciudad muy
cambiada. Estaba  bien,
decia, mas no le gustd porque
se parecia demasiado a
otras urbes del mundo. Sin
embargo, lo peor, fue la
desmemoria que encontré en
sus paisanos. Esta se habia
apoderado de todo.
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Guia sonoroemocional de Transito

Seccié Queé passa al text? Indicacié de caracter en la Indicacié de sonoritat en la
partitura partitura
Proleg dramatic
Instant | Emilio enyora la seua familia ténue
Inst. Il Cruz sent rabia i Emilio impotencia. amb emocid
Inst. Il Trdinsito i Emilio estan preocupats. calmat
Inst. IV Emilio se sent desencantat i i pesa inquiet
determinada culpabilitat.
Interludi | impulsiu
Inst. V Indici de determinacio en Emilio. sere, suspes
Inst. VI Alfredo és derrotista. turmentat
Interludi Il virulent
Inst. VI Emilio es tanca en ell mateix. tremolds, fosc
Inst. VIII Cruz li parla a Emilio amb franquesa. flotant
Inst. IX A Cruzia Trdansito els preocupa Emilio. centellejant
Interludi Il com un deliri
Inst. X Cruz i Emilio senten dolor. estremit
Inst. XI Pedro parla ressentit. tragic, amb amargor
Interludi IV sagnant
Inst. XII Transito es torna a preocupar per Emilio. assossegat llunya
Epileg desolat
Elaboracié de I'autor a partir de la partitura de Trdnsito cedida per Jesus Torres.
Guia sonoroemocional de Transito
Seccién ¢{Qué sucede en el texto? Indicacién de caracter en la Indicacién de sonoridad en la
partitura partitura
Prélogo dramdatico
Instante | Emilio afiora a su familia. tenue
Inst. Il Cruz siente rabia y Emilio impotencia. con emocion
Inst. Il Trdnsito y Emilio estdn preocupados. calmo
Inst. IV Emilio se siente desencantado y le inquieto
pesa cierta culpabilidad.
Interludio | impulsivo
Inst. V Atisbo de determinacion en Emilio. sereno, suspendido
Inst. VI Alfredo es derrotista. atormentado
Interludio Il virulento
Inst. VII Emilio se cierra en si mismo. trémulo, oscuro
Inst. VIII Cruz habla a Emilio con franqueza. flotante
Inst. IX A Cruz y a Transito les preocupa Emilio. centelleante
Interludio como un delirio
Inst. X Cruz y Emilio sienten dolor. estremecido
Inst. XI Pedro habla resentido. tragico, con amargura
Interludio IV sangrante
Inst. XII Trdnsito se vuelve a preocupar por Emilio. | sosegado lejano
Epilogo desolado

Elaboracion del autor a partir de la partitura de Transito cedida por Jesus Torres.
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BIOGRAFIES

Jordi Francés
Direccio musical

BIOGRAFIAS

Direccion musical

Jordi Francés desenvolupa
una interessant  activitat
caracteritzada  per  una
mirada amplia sobre el fet
artistic. Com a director conviu
entre ['Opera, el repertori
simfonic i la creacid actual.
Entre els seus compromisos
mesrecentsfigureninvitacions
del Teatro Real, Palau de les
Arts, les orquestres Nacional
de Espana, Simfonica de
Barcelona i Nacional de
Catalunya, Comunidad de
Madrid, Simfonica Navarrag,
Valencia, Real Filharmonia de
Galicia, Simfonica de Bilboo |

Jordi Francés desarrolla una
interesante actividad carac-
terizada por una mirada am-
plia sobre el hecho artistico.
Como director convive entre
la dperq, el repertorio sinfoni-
co Yy la creacion actual. Entre
SUS compromisos mas cerca-
nos figuran invitaciones del
Teatro Real, Palau de les Arts,
las orquestas Nacional de Es-
pana, Simfonica de Barcelo-
na i Nacional de Catalunya,
Comunidad de Madrid, Sin-
fonica de Navarra, Valenciag,
Real Filharmonia de Galicig,
Sinfénica de Bilbao y Princi-
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Principat d'Asturies. Ha dirigit
també la BBC Philharmonic,
Orquesta de RTVE, Ensemble
Intercontemporain, Lucerne
Festival Academy Orchestra |
molts altres conjunts a Europa
| America. Interessat en el
repertori contemporani, ha
estrenat meés de cent obres
I ha treballot amb Birtwistle,

EStVOs, Haas, Manoury,
Gervasoni, Sotelo, Lopez-
Lopez, Sanchez-Verdy,

Camarero, Torres, lbarrondo,
Rio-Parejq, Magrane o
Garcia-Tomds, entre molts
altres. El seu apropament a
I'Opera es produeix de la ma
de Josep Pons, de qui hasigut
assistent des del 2015 al Liceu.
Va debutar al Teatro Real el
2016 i, en l'actualitat, mante
una fructifera relacid amb el
coliseu, en les temporades
del qual ha dirigit Transito
de Torres, Orphee de Glass i
Arabella de Strauss. A partir
de la temporada 2024-2025
serd professor de la cdtedra
/ubin Mehta de Direccid
d'orquestra de la Escuela
Reina Sofia. Va debutar a Les
Arts amb Trouble in Tahiti.

pado de Asturias. Ha dirigido
también la BBC Philharmonic,
Orquesta de RTVE, Ensemble
Intercontemporain, Lucerne
Festival Academy Orchestra
y otros muchos conjuntos en
Europa y Ameérica. Interesa-
do en el repertorio contem-
poraneo, ha estrenado mas
de cien obras y trabajado
con Birtwistle, Edtvos, Haas,
Manoury, Gervasoni, Sotelo,
Lopez-Lopez, Sdnchez-Ver-
du, Camarero, Torres, lba-
rrondo, Rio-Pareja, Magrana
o Garcia-Tomds, entre mu-
chos otros. Su acercamiento
a la opera se produce de la
mano de Josep Pons, al que
asistid desde 2015 en el Liceu.
Debutd en el Teatro Real en
2016y, enla actualidad, man-
tiene una fructifera relacion
con el coliseo, en cuyas tem-
poradas ha dirigido Transito
de Torres, Orphee de Glass y
Arabella de Strauss. A partir
de la temporada 2024-2025
serd profesor de la Cdatedra
Zubin Mehta de Direccion de
Orquesta de la Escuela Reina
Sofia. Debutd en Les Arts con
Trouble in Tahiti.
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Carles Alfaro
Direccio d'escena

Direccion de escena

Director, dramaturg,
escenograf i il[luminador.
Nascut a Valencia, Carles
Alfaro fa més de trenta anys
que dirigix per a l'escena.
Diplomat per la British
Theatre  Association de
Londres el 1984. Ha dirigit
per al Teatro de La Abadiq,
Centro Dramdtico Nacional,
Compania  Nacional de
Teatro Cldsico, Teatro de
la Zarzuela, Teatro Espaiol
de Madrid, Teatre Nacional
de Catalunya, Teatre Lliure
| el Festival Temporada
Alta (Girona). Entre els seus
guardons destagquen quatre
premis Max, dos premis ADE

Director, dramaturgo,
escenografo e iluminador.
Nacido en Valencia, Carles
Alfaro lleva mas de treinta
anos dirigiendo para la
escena. Diplomado por la
British Theatre Associationde
Londres en 1984. Ha dirigido
para Teatro de La Abadiqg,
Centro Dramdatico Nacional,
Compaiia  Nacional de
Teatro Cldasico, Teatro de la
Zarzuela, Teatro Espanol de
Madrid, Teatre Nacional de
Catalunya, Teatre Lliure vy
el Festival Temporada Alta
(Girona).Entre susgalardones
destacan cuatro premios
Max, dos premios ADE
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(Associaci®6 de Directors
d'Escena), premi CERES
(Festival Internacional de

Mérida), aixi com diferents
nominacions | premis de
Teatres de la Generalitat
Valenciana o premis de la
critica.

e Transito ©Emilio Lopez

(Asociacion de Directores
de Escena), Premio CERES
(Festival Internacional de
Mérida), asi como diferentes
nominaciones y premios de
Teatres de la Generalitat
Valenciana o premios de la
critica.

23



Carmen Artaza

Transito

Lamezzosopranodonostiarra
Carmen Artaza va  ser
guardonada en el concurs
Francesc Vifias amb el Gran
Premi, el premi Mozart, el
premi del Public i altres
tres premis especials. Ha
cantat en els escenaris de
la Staatsoper de Hannover,
I'ABAO, Teatro de la Zarzuela,
Deutsche Oper am Rhein,
Quincena Musical de San
Sebastian i la Filharmonica
de Berlin. La passada
temporada va debutar a
la Komische Oper de Berlin,
va interpretar el personatge
titular de Luisa Fernanda
al Teatro de la Zarzuela i va

Lamezzosopranodonostiarra
Carmen Artaza fue
galardonada en el Concurso
Francesc Viias con el Gran
Premio, el premio Mozart, el
premio del Publico y otros
tres premios especiales. Ha
cantado en los escenarios
de la Stoaatsoper de
Hannover, la ABAO, Teatro
de la Zarzuela, Deutsche
Oper am Rhein, Quincena
Musical de San Sebastidan y
la Filarmonica de Berlin. La
pasada temporada debutd
en la Komische Oper de
Berlin, interpretod el personaje
titular de Luisa Fernanda en
el Teatro de la Zarzuela y
24



tornar a la Filharmonica de
Berlin. A més, va participar
en una gira per Suissa amb
I'Orquestra de Cambra de
Basilea i en una gala lirica
a 'Auditorio Principe Felipe
d'Oviedo. Esta temporada
canta el paper de Dorabella
en Cosi fan tutte al Teatro
Calderon de Valladolid, el
Teatro Arriaga de Bilbao i a
'Opera de Tenerife.

regresd a la Filarmodnica de
Berlin.  Ademds, participd
en una gira por Suiza con
la Orquesta de Camara de
Basilea y en una gala lirica
en el Auditorio Principe Felipe
de Oviedo. Esta temporada
canta el papel de Dorabella
de Cosi fan tutte en el Teatro
Calderon de Valladolid, el
Teatro Arriaga de Bilbao y en
la Opera de Tenerife.
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Isaac Galan
Emilio

Natural de Saragossa, es
va formar al conservatori
de la seua ciutat natal |,
posteriorment, a la Escuela
Reina Sofia de Madrid
sota la direccid de Teresa
Berganza, Tom Krause |
Manuel Cid. També va
participar a ['Operastudio
de Zuric o al Centre de
Perfeccionament. Ha sigut
finalista i premiat en diversos
CONCUrsSoSs internacionals,
entre els quals el Francesc
Vinas i el Manuel Ausensi. Ha
col-laborat amb directors de
renom, entre els quals Lorin
Maazel, Riccardo Muti, Zubin
Mehta, Ivor Bolton, Alberto

Natural de Zaragoza, se
formd en el conservatorio
de su ciudad natal v,

posteriormente, enla Escuela
Reina Sofia de Madrid bajo la
direccionde TeresaBerganza,
Tom Krause y Manuel Cid.
También participd en el
Operastudio de Zurichy en el
Centre de Perfeccionament.
Ha sido finalista y premiado
en diversos CONCUrsos
internacionales, entre ellos
el Francesc Vinas y el Manuel
Ausensi. Ha colaborado
con directores de renombre,
entre ellos Lorin Maazel,
Riccardo Muti, Zubin Mehta,
lvor Bolton, Alberto Zedda,
26



/edda, Ottavio Dantone,
Andrew Davis, Jesus Lopez
Cobos o Nicola Luisotti.
Desenvolupa una important
activitat operistica en
teatres com el Real, el Liceu,
/arzuela, Maestranza, Palau
de les Arts, Colonde Buenos
Aires, Palacio Euskaldunag,
els festivals de Ravena |
Pentecosta de Salzburg, a
meés de les operes de Graz,
Montpeller i Oviedo.

sito ©Emilio Lopez

Ottavio Dantone, Andrew
Davis, Jesus Lopez Cobos
o Nicola Luisotti. Desarrolla
una importante actividad
operistica en teatros como
el Real, el Liceu, Zarzuelq,
Maestranza, Palau de
les Arts, Colon de Buenos
Aires, Palacio Euskaldunag,
los festivales de Ravena vy
Pentecostés de Salzburgo,
ademads de las operas de
Graz, Montpellier y Oviedo.
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Maria Miré
Cruz

a Barcelong,
la seua ciutat natal, i a
Manchester. El seu repertori
inclou operes com Cosi fan
tutte, Suor Angelica, Don

Va estudiar

Giovanni, Der Freischutz,
Alceste, Le nozze di Figaro,
La boheme o Carmen, que
ha interpretat en teatres i
festivals d'Espanya, Regne
Unit (Manchester, Dorset),
Alemanya (Weimair), Irlanda
(Wexford), Italia (Palerm) i
Franca (Avinyd). Entre les
seues actuacions a Espanya
cal destacar les realitzades
al Gran Teatre del Liceu (/
due foscari i Il trovatore),
a |'Opera d'Oviedo (Die

Estudio en Barcelona,
su ciudad natal, y en
Manchester. Su repertorio

incluye operas como Cosi
fan tutte, Suor Angelica, Don
Giovanni, Der Freischutz,
Alceste, Le nozze di Figaro,
La boheme o Carmen, que
ha interpretado en teatros y
festivales de Espafa, Reino
Unido (Manchester, Dorset),
Alemania (Weimar), Irlanda
(Wexford), Italia (Palermo) vy
Francia (Avignon). Entre sus
actuaciones en Espana cabe
destacar las realizadas en €|
Gran Teatre del Liceu (I due
foscari e Il trovatore), Opera
de Oviedo (Die Zauberfléte y
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Zauberfibte i Fuenteovejuna),
al Teatro Real (Norma, Das
Lievesbervot, Das Rheingold,
Il pirata, Gotterddmmerung,
Gloriana i l'estrena mundial
de Transito de Torres i La
Regenta de Manchado) i
al Teatro de la Zarzuela (E/
barberillo de Lavapiés). Entre
els seus proxims compromisos
figuren noves col-laboracions
amb el Real i el Liceu.

Fuenteovejuna), Teatro Real
(Norma, Das Lievesbervot,
Das Rheingold, Il pirataq,
Gotterddmmerung, Gloriana
y el estreno mundial de
TransitodeTorresyLaRegenta
de Manchado) y el Teatro de
la Zarzuela (El barberillo de
Lavapiés). Entre sus proximos
compromisos figuran nuevas
colaboraciones con el Real y
el Liceu.

29



Toni Marsol
Alfredo

Guardonat amb el
d'honor del
Superior de

premi
Conservatori
Musica del
Liceu de Barcelona, la seua
carrera musical va de 'dpera
a l'oratori i del recital a la

musica contemporania,
amb nombroses estrenes.
Ha interpretat des dels
papers mozartians de Figaro,
Don Giovanni, Leporello o
Papageno, fins als verdians
com Germont, Yago, Falstaff
o Macbeth, passant pels
personatges mes importants
de Donizetti, Rossini i
Puccini, entre d'altres, com
Dulcamara, Malatesta, Don
Pasquale, Mustafd, Dandini,

© Marc Castelld Bové

Galardonado con el premio
de honor del Conservatorio
Superior de Musica del Liceu
de Barcelona, su carrera
musical va de la ¢6pera al
oratorio y del recital a la
musica contempordneaq,
CON NUMerosos estrenos.
Ha interpretado  desde
los papeles mozartianos
de Figaro, Don Giovanni,
Leporello o  Papageno,
hasta los verdianos como
Germont, Yago, Falstaff o
Macbeth, pasando por los
personajes mas importantes
de Donizetti, Rossiniy Puccini,
entre otros,como Dulcamara,
Malatesta, Don Pasquale,
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Don Magnifico, Gianni
Schicchi, Marcello, Scarpia
o Pinkerton. En oratori
destaquen les Passions de
Bach, Messiah de Handel, els
Requiem de Mozart, Faure,
BrahmsiVerdi, Die Schépfung
de Haydn, Novena de
Beethoveni Carmina burana.
En les ultimes temporades
ha participat en diverses
produccions de Les Arts.

Mustafd, Dandini, Don
Magnifico, Gianni Schicchi,
Marcello, Scarpia o Pinkerton.
En oratorio destacan las
Pasiones de Bach, Messiah
de Handel, los Réquiem de
Mozart, Faure, Brahmsy Verdi,
Die Schopfung de Haydn,
Novena de Beethoven vy
Carmina burana. En las
ultimas temporadas ha
participado en varias

producciones de Les Arts.
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Pablo Garcia Lépez
Pedro

Va estudiar cant al
conservatori de la seuad
ciutat, Cordova, i, després, en
la Universidad del Mozarteum
de Salzburg i en el Centre
de  Perfeccionament. El
2020 va ser guardonat amb
lo Bandera de las Artes
d'’Andalusia. Ha cantat en
escenaris internacionals |
nacionals, com les oOperes
de Lieja, Lausana i Masqat,
el Thébtre du Capitole de
Toulouse i el Palau de les Arts,
sota la batuta de directors
com Zubin Mehta, Riccardo
Chailly, Jesus Lopez-Cobos
I Omer Meir Wellber, entre
d'altres. Esta temporada

Estudio canto en el
conservatorio de su ciudad,
Cordobaq, vy, después, en la
Universidad del Mozarteum
de Salzburgo y en el Centre
de Perfeccionament. En
2020 fue galardonado con
lo Bandera de las Artes de
Andalucia. Ha cantado en
escenarios internacionales y
nacionales, como las éperas
de Lieja, Lausana y Mascate,
el Thébatre du Capitole de
Toulousey el Palaudeles Arts,
bajo la batuta de directores
como Zubin Mehta, Riccardo
Chailly, Jesus Lopez-Cobos
y Omer Meir Wellber, entre
otros. Esta temporada
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debuta com a Monostatos
a Lausana i canta el paper
de Paco Vegellana en La
Regenta de Manchado al
Teatro Real. A més dels seus
compromisos lirics, Pablo és
actiu intérpret de recital i de
musica barroca. La passada
temporada va debutar al
LiceucomaTinkaenlltabarro
| a 'ABAO com a Ferrando en
Cosi fan tutte.

debuta como Monostatos
en Lausana y canta el papel
de Paco Vegellana en La
Regenta de Manchado en €l
Teatro Real. Ademdas de sus
compromisos liricos, Pablo es
activo intérprete de recital
y de musica barroca. La
pasada temporada debutd
en el Liceu como Tinka en |l
tabarro y en la ABAO como
Ferrando en Cosi fan tutte.
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Orquestradela
Comunitat Valenciana

L'Orquestra de la Comunitat
Valenciana (OCV) va ser
fundada l'any 2006 per
Lorin Maazel, el seu primer
director musical. En poc de
temps, la formacid titular del
Palau de les Arts s'ha llaurat
un prestigi entre el public i
la critica, i ha assolit un alt
nivell artistic que la situa
entre les millors orquestres
d'Espanya i una de les més
Importants creades a Europa
durant els Ultims anys. Aquest
reconeixement s'ha forjat
tambeé grdacies a la presencia
de Zubin Mehta en les
primeres temporades, sobre-
tot amb el recordat Anell
wagneria, i a mestres de la

La Orguestra de la Comunitat
Valenciana (OCV) fue
fundada en 2006 por Lorin
Maazel, su primer director
musical. En poco tiempo, la
formacion  titular del Palau
de les Arts se ha labrado un
prestigio entre el publico vy
la critica, y ha alcanzado un
alto nivel artistico que la situa
entre las mejores orquestas
de Espaia y una de las mas
importantes creadas  en
Europa en los ultimos anos.
Este reconocimiento se ha
forjodo también  gracias
a la presencia de Zubin

Mehta en las primeras
temporadas, sobre todo
con el recordado Anillo
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talla de Riccardo Chailly,
Valery Gergiev o Gianandrea
Noseda. Des de setembre de
2021, l'estatunidenc James
Gaffigan és el director musi-
cal de la formacidé. Elogiada
per la qualitat dels seus
musics | per ser un conjunt
versatil capacg d'interpretar
amb admirable personalitat
tant oOpera com musica
liricosimfonica, I'OCV
continua la seua trajectoria
professional impulsada
per primeres figures de la
direccid orquestral, entre les
quals hi ha Daniele Gatti,

Fabio Luisi o Antonello
Manacorda, i amplia el
seu repertori operistic de
la ma de reconegudes

batutes internacionals espe-
cialitzades en diferents estils,
com Marc Albrecht, Maurizio
Benini, Riccardo Minasi i Marc
Minkowski. A meés, afianca
la collaboracido amb els
principals directors espanyols
que mes projeccio tenen fora
de les nostres fronteres, entre
ells Gustavo Gimeno, Pablo
Heras-Casado, Juanjo Mena
| Josep Pons.

wagneriano, y a maestros de
la tallo de Riccardo Chailly,
Valery Gergiev o Gianandrea
Noseda. Desde septiembre
de 2021, el estadounidense
James Gaffigan es el director
musical de la formacion.
Elogiada por la calidad de
SUs musicos y por ser un
conjunto versatil capaz de
interpretar con  admirable
personalidad tanto Opera
como musica lirico-sinfénica,
la OCV prosigue su trayecto-
ra profesmncul impulsada
por primeras figuras de la
direccion orquestal, entre ellas
Daniele Gatti, Fabio Luisi,
Mark Elder o Antonello
Manacorda, y amplia su
repertorio  operistico  de
la mano de reconocidas
batutas internacionales
especializadas en diferentes
estilos, como Marc Albrecht,
Maurizio Benini, RiccardoMinasi
y Marc Minkowski. Ademds,
afianza la colaboracion con
los principales directores es-
pafoles que mds proyeccion
tienen fuera de nuestras
fronteras, entre ellos Gustavo
Gimeno, Pablo Heras-Casado,
Juanjo Mena 'y Josep Pons.
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ORGANS DE LES ARTS
ORGANOS DE LES ARTS

DIRECCIO

Director General
Jorge Culla Bayarri

Director Artistic
Jesus Iglesias Noriega

Director Musical
James Gaffigan

PATRONAT DE LA FUNDACIO
PALAU DE LES ARTS
REINA SOFIA

PRESIDENT D'HONOR
Molt Honorable Sr. Carlos Mazén Guixot
President de la Generalitat Valenciana

PRESIDENT
Sr. Pablo Font de Mora Sainz

VICEPRESIDENT
Honorable Sr. Vicente José Barrera Simé
Vicepresident primer i Conseller de Cultura i Esport

SECRETARIA
ll-lustrissima Sra. Paula Ahdé Santiago
Secretaria autonomica de Cultura i Esport
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VOCALS
Excel-lentissim Sr. Jordi Marti Grau
Secretari d'Estat de Cultura

ll-lustrissima Sr. Paz Santa Cecilia Aristu
Directora general de I'INAEM del Ministeri de Cultura

ll-lustrissim Sr. Eusebio Monzé Martinez
Secretari autonomic d'Hisenda i Finangcament

ll-lustrissima Sra. Cristina Moreno Borrds
Secretaria autonoOmica de Turisme

Sra. Maria Eugenia Vives Arlandis
Sotssecretdria de la Vicepresidencia primera i
Conselleria de Cultura i Esport

Sr. Sergio Arlandis Lépez
Director general de Cultura

Sra. Maria del Mar Gonzdlez Barranco
Directora general de Financament i Sector Public

Sr. Alvaro Lépez-Jamar Caballero
Director general de ['Institut Valencia de Cultura

Sra. Marta Alonso Rodriguez
Membre del Consell Valencida de Cultura

Sra. Susana Lloret Segura

Sr. Rafael Juan Ferndndez

Sra. Ménica de Quesada Herrero
Sra. Felisa Alcantara Barbany
Sr. Ignacio Rios Navarro

Sr. Salvador Navarro Pradas

PATRO D'HONOR
Sr. Vicente Ruiz Baixauli
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